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Resumo

O texto dramético, dentro da sua significagdo como género literario, foi umadas primeiras manifestacoes
nahistériadaliteraturabrasileira. A producéo teatral sempre acompanhou e retratou 0 movimento cultural
da nac&o. Este ensaio busca, de forma sucinta, apontar alguns momentos significativos da dramaturgia
brasileira
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Geramente asobrasliterarias sdo classificadas segundo 0os géneros, ou seja, de acordo com as
particulari dades estruturaiscompositivasemesmo edtilisti cas que as ditinguem entres. Entreosgéneros
liter&riostradicionaisdestaca-se 0 dramético. Seradramética’“todaobradial ogadaem que atuarem os
préprios personagens sem serem, em geral, apresentadas por um narrador” ( Rosenfeld, 1975, p. 5).
O dramasofreuimportantestransformagdes histéricas dando origem adiferentesmodalidadescomo a
tragédia, acomédia, o dramaburgués e o teatro épico.

O texto dramético ndo se imobiliza numa época, pois se atualiza sempre que encenado. Na
encenacan, asSituaghes serdo presentificadas propiciando novasrelagdes. A acéo do dramaémimética
representa, imita. Ora, imitar € proprio do ser humano. O homem € o maior imitador dosviventes,
por imitac&o que ele aprende e apreende as primeiras nogdes davida. No ato deimitar, o homem
representa situagdes aconteci das aoutro homem ou aoutro grupo socia. O imitado € causade prazer
parao ser humano. Mesmo que o objeto imitado possa parecer grotesco ou repugnante, acuriosidade
humanaconduz o0 homem paraessasimagens.

O texto dramético € escrito paraser representado, caso contrério ele exercerasomente suafuncéo
literéria. O texto, aparteliterariado drama, éfixo, porém cadaencenacéo podetrazer algo diferente
porque serarepresentado por atoresdiferentes, com umadireco diferentee paraum publico diferente.
Dai seu cardter permanente, atua evivo.

Asvicissitudesdo Teatro no Brasil estdo intimamente ligadas ao desenvol vimento especifico da
histériado pais, e em suas mudancas e oscil agles estao refl eti das as situagdes periféricas dapropria
culturabrasilera

Osiniciadoresdaatividadeteatral no Brasil foram osjesuitas portugueses que, meio século apds
achegadadosdescobridoresasterrasbrasilicas (séc. X V1), foram enviados como missionariosaesta
novaterra. Oteatro brasileiro, ent&o, nasceu no século X VI etinhapor objetivo catequizar osindiose
advertir oscolonos, mostrando-Ihesosbons costumes, segundo osensinamentosdaigrga Edtareferéncia
aconversdo jaforaabordadanacartade Caminhaao rei Dom Manuel (aconversdo dosgentios).

Em 1553, 0 jovem José de Anchietadesembarcano Brasil nacomitivado segundo governador-
gera doBrasil, Duarte daCosta, ejunto do primeiro bispo do Brasil, Dom Pero Fernandes Sardinha.
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Osjesuitas, que, como se sabe, aprendiam em suaordem de estudos, também, atécnicateatral,
favoreciam amplamente o gosto dos indios pel o canto, peladanca, mimicae oratoria, valendo-se
também de seus costumes, das méscaras e das vistosas plumagensparacriar eenriquecer umaproducéo
teatral com finalidade catequética. Nessa producdo misturavam-se elementostirados darealidade
indigenacom hi stérias hagiogréficas (dos santos) e gpdl ogos educativos. Ao lado daslinguasindigenas
eram usados o portugués e o espanhol (entre 1580-1640, Portuga e seusdominioscoloniaisestiveram
anexadosacoroaespanhola).

Também os colonosiniciaram umamodestaatividadeteatra , representando nasigrejas, deacordo
com o costume de Portugal, acBes draméti cas compostasin loco.

Como n&o haviaum cuidado maior napreservacdo e documentacao dostextos daépoca, muitos
se perderam ou foram destruidos. Existe umalistade maisou menosvinte e cinco obrasteatraisda
€poca, entre as quais estdo Dialogo e conversdo dos gentios, de Manuel da Nobrega, o Auto da
pregacado universal, do Pe. José de Anchieta, aHistoria do rico avarento e Lazaro pobre, de autor
desconhecido (Olinda), Auto de Santa Ursula, e Na festa do Natal, do Pe. Anchieta, entre outras.

Osautostinham um sentido mordizante e educativo ondeo ma eracombatido com aexemplificacéo
do bem, sempre num sentido catequético e primitivo; nelendo exigtiaqua quer alusio ao amor profano.

Um relato significativo das atividades teatrais no Brasil do século XV esta depositado nos
documentos dei xados pel o padre Ferndo Cardim que de 1583 a 1588 acompanhou o padre visitador
Cristovéo de Gouvelanumalongaviagem atravésdo Brasi|, pel as capitaniasdaBahia, dellhéus, Porto
Seguro, Pernambuco, Espirito Santo, Rio de Janeiro e S&o Vicente.

Oséculo X VI foi parao Brasil um periodo conturbado delutasinternas e externas. guerrascontra
osfrancesesno Maranhéo, contra os holandeses na Bahiae Pernambuco, lutaentre os colonose os
jesuitas em S&o Paulo. O teatro, nessa época, esmorece e ndo consegue renovar suainspiracdo. A
novidade é que ao lado das ocasi Gesde caréter religioso, comegou-seace ebrar por meio deespetacul os
também os acontecimentos politico-sociais.

Nesse momento, o teatro, aém de continuar sob 0 dominio dos jesuitas, como erao caso do
Padre Vieira, em algunsmomentosdia-se asfestas popul ares (bumbameu boi e outras manifestagdes
assemel hadas asfestas carnaval escas).

Dosescritoresndo religiosos, destaca-se, nesse periodo, Botelho de Oliveira(1636-1711) como
o primeiro autor dramético brasileiro queteve suaspecas publicadas, duas comédias em espanhol
mas sem nenhumaoriginalidade: Hay amigo para amigo e Amor, engand e zel o (enfadonhasintrigas
amorosas) imitacdo de Zorrilae de Perez de Montéd van.

Durante o século XV II11 o teatro foi eco davida cultural da méae-pétria, refletindo o gosto e o
modismo europeu daépoca: os espanhdisdo siglo deoro, Moaliere, Goldoni, Maffei. Atéofimdo
século X V111 o Brasil ndo possuiaumaverdadeiraidentidade cultural, erauma area periféricados
mai ores pol osdaculturaeuropéiade expressdo latina: Franga, Espanha, Itdlia.

Em 1777, asautoridades ecles &ticas, preocupadas com osexcessostedtrals, sugerem asautoridades
civis aconstrugdo de sal as apropriadas as representagdes. Dai surgirem as primeiras casasde Opera
e Casas de Comédia. Durante os séculos XV 1l e X V111, aBahiafoi o centro politico-cultural mais
importante e maisantigo do Brasil, inclusive sendo asede dacapita até 1763.

No sécul o do ouro e damineracdo, surgiram varias salas no pais, desde aBahia, Ouro Preto e
Sabarg, Recife, Rio de Janeiro até Cuiabdno Mato Grosso, onde, em 1729, por ocasido dachegada
daimagem do Senhor do Bonfim, representou-se uma comédia. Destacaram-se nesse periodo 0s
dramaturgos Padre Ventura, Luis Alves Pinto, Claudio Manuel daCosta, Antbénio JosedaSilva, 0
Judeu.

Durante os primeirosanos do século X1X, o ambiente cultural do Rio de Janeiro edo Brasil era
estagnante e provinciano e o teatro apenas sobrevivia. A partir dadécada de 30 o teatro brasileiro
comegou aassumir o seu cardter individual. Paraisso, foi fundamental arepresentacdo, em 13 de
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marco de 1838, no Rio de Janeiro, no teatro Constitucional Fluminense, datragédia Anténio José ou
O poeta eainquisi¢ao, de Gongalves de Magalhdes. O dramafoi levado pelacompanhia de Jo&o
Caetano, compostaexclusivamente de atores brasileiros. Outracorrente destinadaamaior sucesso
nosanos seguintes, adas comédias|evesedivertidas, foi inauguradaem 4 de outubro de 1838, com a
comédia O juizde paznaroga, de Martins Pena.

Comeédia, vidanaciond eum certo realismo aindainseguro, assim os caminhosdo testro naciona
foram sefirmando. Danovageracéo de escritores, surgem osnovos dramaturgos, Joaquim Manod de
Macedo, José de Alencar (MVerso e Reverso, O dembnio familiar, Mae), Franca Janior, Machado de
Assis e Artur Azevedo. Com Artur Azevedo temos a profissionalizagcdo do Teatro Nacional e a
participacao na construcao do teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Entreofinal do século X1X eoiniciodo século XX, o Teatro continuacom o seu resgate davida
socia, davidamundana e decadentista. Jodo do Rio destaca-se, neste periodo, ao lado de escritores
como GracaAranha.

Para el amente aestavertente caminha, nessaépoca, um Tegtro de atores, um Teatro absolutamente
comercia que, separado das experiéncias e renovacdes européias, investiano ator e em seu sucesso
pessod.

Nasprimeirasdécadasdo século XX, o panoramanaciona permaneceestével, a propria Semana
deArte Modernade Sdo Paul o néo teve quase nenhumainfluénciano Teatro. Registram-se gpenasas
tentativas surredistas de vanguarda estéticae politica de Oswald de Andrade.

Em 1938, surge no Rio o Teatro do Estudante, de Paschoa CarlosMagno e em 1939 O Grupo
do Teatro Experimental de Alfredo Mesquita(Escolade Arte Dramética).

ApbsaSegundaGuerradestaca-se o diretor polonés Zbigniew Ziembinski, eo Teatro Brasileiro
de Comédia. Essaéumafasede grandesatores. CacildaBecker, MariaDellaCosta, TéniaCarrero,
Paulo Autran, Jardd Filho, degrandesdiretores, como Adolfo Celi, Gianni Ratto, denovosdramaturgos
edenovotrato com o texto dramético.

O enredo, banal em s mesmo, é entdo tratado com excepcional intensidade. Nél son Rodrigues
estréiaem 1939, e com sua pega, Vestido de Noiva (1943) o Teatro Brasileiro passa das normais
histérias ambientadas nasd ade visitas paraarealidade dil acerante do subconsciente e damemoériaaté
chegar atriste realidade dos subrbios cariocas, com o0 O beijo no asfalto, em 1961. A partir desse
momento, adramaturgiareveste-se deum perfil critico que em muitos momentosfaz umareviso da
histériasocia do Brasil.

E degranderelevancia, nessaépoca, afigurade Jorge Andrade que representa papel fundamental
nadramaturgiabrasileira, tanto pelatematica quanto pela estética que desenvolve em seus textos
dramaticos. Reuniu, no volume Marta, aarvoreeorel6gio (1970), dez pecas que abordam aascensio
equedados ciclosecondémicosdo Brasil, desdeamineracéo até aindustrializag&o.

A novadramaturgiaéabrangenteesgnificativa. Dai apresencadeautores como Ariano Suassuna
com o Auto da Compadecida, representacao sacrapopular; Gianfrancesco Guarnieri com Elesnéo
usamBlack Tie, Umgrito parado no ar, Arena conta Zumbi, com Augusto Boal, Dias Gomescom
O pagador de promessas; Chico Buarque de Holanda com A 6pera do malandro e Paulo Pontese
Chico Buarque de Holandacom Gota D’ agua, versdo modernade Medéa.

Comofontevivaderepresentacdo do homem no seu tempo e espaco, adramaturgiabrasileirando
parae ndo ficaestanque nos autores mencionados. Cabe ressaltar aimportanciade umaproducéo
contemporéanea que aponta para novas perspectivas quanto ao texto e quanto a sua forma de

representacao.
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Brazilian drama: from origins to twentieth century

Abstract

The dramatic text, in its meaning as literary genre, was one of the earliest manifestations in Brazilian
literary history. The theatrical production always accompanied the cultural moviment of our nation. This
essay triesto point out, in a suscint form, some of the significative moments of brazilian drama.
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