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Resumo

Neste trabalho, fez-se uma revisdo dos principais conceitos proprios da analise
estrutural da narrativa desenvolvidos por Roland Barthes e Tzvetan Todorov.
Categorizamos e analisamos tais conceitos, com aplicacdo pratica em algumas
obras da literatura brasileira. Além disso, procedeu-se a historicizacao dos pontos
de base da linglistica moderna e dos formalistas russos, devido & aproximacao
que se pode estabelecer entre estes e o estruturalismo. O objetivo é o de revelar
como o estruturalismo, apesar do malogro de seu intento maior, colaborou para
uma cientifizacéo da andlise literaria.
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Abstract

This project reviews the main own concepts of the structural analysis of the
narrative developed by Roland Barthes and Tzvetan Todorov. We categorized
and analyzed such concepts with practical application in some of the Brazilian
literature masterpieces. In addition, we conducted a historization of key points of
the modern linguistics and of the Russian Formalists due to the proximity that it
is possible to establish between them and the Structuralism. Our objective is to
reveal how the Structuralism, despite the unsuccessful attempt of its main

1 Introducéao

O estruturalismo, ainda que n&o seja propriamente
um método de andlise literaria, forneceu, com base na
heranca dos estudos dos formalistas russos e dos
estudos em linglistica desenvolvidos pelo genebrino
Ferdinand de Saussure, certo aparato teérico de que
partiram alguns autores, como Greimas, Todorov e
Barthes, para formular conceitos que transformassem a
abordagem do texto literario, entre 0os quais o narrativo.

De modo geral, o método de analise estrutural da
narrativa procurava determinar como a obra faria parte
de um sistema e como 0s elementos internos da obra
teriam cada qual uma fun¢é@o no sistema da propria
obra. Em outros termos, com o estruturalismo,
pretendeu-se transformar tal estudo em algo de validade
universal, aproximando assim o estudo da cultura do
estudo das ciéncias duras, como a fisica, por exemplo,
vélido ndo importa onde e ndo importa quando. Vamos
encontrar as bases desse estruturalismo na linglistica
inaugurada por Ferdinand de Saussure. Por isso, neste
artigo, iremos repassar alguns dos conceitos funda-
mentais dessa matéria.

2 Lingiiistica e Estruturalismo

Os conceitos se assentam sobre diversas
dicotomias, das quais se podem destacar trés: lingua
e fala, sincronia e diacronia, sintagma e paradigma.

objective, collaborated to the scientification of the literary analysis.

Keywords: Structuralism. Literary Analysis. Linguistics. Russian Formalists.

A lingua e fala. Para Saussure, lingua constitui o
conjunto de regras universais presentes e ausentes
na fala particular. A lingua é uma abstragéo, a fala algo
concreto. Esta se modifica segundo as regras daquela,
que permanece sempre imutavel. Tal divisdo pode
conferir aos estudos lingiiisticos um aspecto de ciéncia,
ou seja, é pelo estudo da lingua que podemos chegar
ao conhecimento.

De acordo com Carvalho (1997, p. 21):

A linglistica s6 tem acesso ao estagio de ciéncia,
para Saussure, na condi¢cdo de delimitar muito bem o
seu objeto especifico: a lingua; e deve, portanto,
desembaracar-se dos residuos da fala.

Isto ndo significa que a fala ndo seja importante,
mas apenas que é a lingua, dado seu caréater social, a
Unica face capaz de conferir cientificidade aos estudos
lingliisticos, uma vez que a lingua é “a parte social da
linguagem, exterior ao individuo, que, por si s6, ndo
pode nem cria-la nem modifica-la; ela ndo existe sendo
em virtude de uma espécie de contrato estabelecido
entre os membros da comunidade” (CARVALHO, 1997,
p. 22).

Sincronia e diacronia. Dualidade igualmente
importante para entendermos a elevacao dos estudos
linguisticos ao status de ciéncia — que fornecera depois
as bases para uma ciéncia da literatura, ou antes do
discurso literario. Nao cabe aqui retomar toda a
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discussao em torno da linguistica comparatista,
segundo a qual a lingua deveria ser estudada ao longo
da histdria (diacronia), mas apenas explicar em que
consistem essas categorias, ou 0s eixos dos fatos
linglisticos. Retomando a dualidade lingua e fala,
podemos dizer que € propria da lingua a sincronia, uma
vez que tal eixo, o das simultaneidades, exclui o fator
tempo; assim numa linha sucessiva havera uma
repeticdo das regras, uma manutencdo do sistema,
independentemente do momento; a fala, no entanto,
pode modificar-se, por isso ela esta no eixo diacronico,
da sucessividade, das transformacgdes exigidas pela
historia. Tais mudancas, no entanto, devem respeitar
as regras do sistema, que, embora ausentes, estao
presentes. E, para ilustrar isso, Saussure baseia-se
no que ocorre durante uma partida de xadrez, em que:

Qualquer posicdo dada tem como caracteristica
singular estar libertada de seus antecedentes; é
totalmente indiferente que se tenha chegado a ela por
um caminho ou outro; 0 que acompanhou toda a partida
ndo tem a menor vantagem sobre 0 curioso que vem
espiar o estado do jogo no momento critico; para
descrever a posicdo, é perfeitamente in(til recordar o
gue ocorreu dez segundos antes. Tudo isso se aplica
igualmente a lingua e consagra a distin¢ao radical do
diacrénico e do sincronico (CARVALHO, 1997, p. 105).

Sintagma e paradigma. Essa outra dualidade se
assenta no eixo sincrénico. O sintagma consiste na
construcdo logica de frases, que deverd sempre
respeitar o campo dos possiveis, dado pelo paradigma.
Exemplificando, no poema de Marconi Dolabella:

Gltimo aviso
amanha o leiteiro
naovem

No plano sintagmatico, nao podemos, por exemplo,
escrever ou dizer: leiteiro aviso vem néo Ultimo, pois a
compreensao seria impossivel. Por isso, a l6gica interna
na construgdo de frases, ou seja, ha uma logica inerente
ao discurso. Fora deste, h4 o plano paradigmatico,
ausente da oracao, mas presente como possibilidade.
Em outros termos, posso, considerando este plano,
trocar Gltimo por primeiro, amanh& por ontem, néo por
sim, e manter ainda assim a l6gica da frase. Na verdade,
Saussure chamava o eixo paradigmatico de associativo.
Este termo foi proposto pelo dinamarqués Hjelmsleyv,
considerado por Greimas o verdadeiro pai da linglistica
moderna.

Podemos, com isso, estabelecer as seguintes
aproximacdes lingua/sincronia e fala/diacronia. Se o
linglista se prende aos dois ultimos s6 conseguira
descrever fatos lingiisticos. Se, no entanto, voltar sua
atencdo para os primeiros produzird ciéncia, produzira
conhecimento. Ainda que Saussure nao fale em
estrutura (prefere o termo sistema), tais principios por
ele desenvolvidos servem de substrato ao estrutu-

ralismo na medida em que justamente criam a idéia
de sistema, de algo que se repete independente do
tempo e do espago’. Em outros termos, para Saussure,
a lingua é um sistema de relagdes, o que significa que
0s elementos constitutivos se explicam um em funcéo
do outro.

Tal concepcao leva Hjelmslev a usar o termo
estrutural em novo significado ao que vinha sendo
praticado pelos primeiros linguistas, do século XVIII.
Compreende-se por linglistica estrutural um conjunto
de pesquisas que se apdiam numa hipotese segundo
a qual é cientificamente legitimo descrever a linguagem
como sendo essencialmente uma entidade autbnoma
de dependéncias internas ou, numa palavra, uma
estrutura (CARVALHO, 1997).

3 Formalismo Russo

A Escola Fonolégica de Praga, ou Circulo
Linguistico de Praga, continuard a desenvolver essa
concepcdao estrutural da linguagem, propondo uma
divisdo entre a fonética e a fonologia. Tal Escola,
constituida especialmente por Jakobson, Trubetzkoy
e Karcevsky, tem sua base de fundamentacdo no
Formalismo Russo, cujos estudos se deram entre 0s
anos de 1916 e 1930, e dos quais participou o proprio
Jakobson. Ha, na verdade, uma relagcéo direta entre
esse Circulo e o Formalismo:

Le rapport de I'un a l'autre est inconstestable; il s’est
établi aussi bien par I'intermédiaire de ceux qui ont
participé aux deux groupes, simultanément ou
successivement R. Jakobson, B. Tomachevski, P.
Bogatyrev, qui par les publications des Formalistas,
gue le Cercle de Prague n’a pas ignorés (TODOROV,
1971, p. 9)

Ainda que Jakobson, desde o Circulo de Moscou
(1915/1916), demonstre preocupagdo em desenvolver
um método tedrico capaz de dar validade cientifica aos
estudos linglisticos e descortinar a coeréncia interna
do texto literario, em particular, e da literatura como
um todo. E apenas em 1920 que entra em contato
com o Curso de Linguistica Geral, de Saussure, do
qual aproveita uma série de conceitos, sobretudo o
campo binéario do signo.

No entanto, € a fonologia o fruto principal dos
estudos que se originaram durante o Circulo de Praga.
A partir dos estudos fonoldgicos desenvolvidos por
Troubetzkoy, em Principios da fonologia (1939),
Jakobson relne todos os tragos pertinentes a partir de
doze oposicdes binarias, as quais se supde explicarem
todas as oposi¢cées em todas as linguas do mundo,
portanto, realizarem o sonho de universalidade que
anima a corrente estruturalista (DOSSE, 1993).

Apesar de haver mais diferencgas entre o Formalismo
Russo e o Estruturalismo das décadas de 1950 e 1960
gue semelhancas, faz-se necessaria uma visédo
panoramica dos estudos literarios por aquele desenvolvidos,

! Todorov, em Estruturalismo e poética, rediscute mesmo a idéia de Histdria literaria. Para ele, o mero estudo das obras particulares
(da fala, por assim dizer) ndo da conta da questéo, “é mister acompanhar a evolucao das propriedades do discurso literario e ndo das
obras”. [...] “s6 ao nivel das estruturas é que se pode descrever a evolugdo literaria”. (TODOROV, 1976, p. 101-2).
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por tratar-se de uma primeira tentativa de conferir
cientificidade a andlise da constituigdo interna da obra
literaria.

E verdade, porém, que, quando héa diferentes
estudiosos que se agrupam em torno de uma questéo,
nem sempre as idéias sdo as mesmas; por isso, 0
qgue pretendo apresentar aqui € muito mais uma visao
genérica, do que estudo detalhado do que foi o chamado
Formalismo Russo.

A primeira questdo que se oferece a um estudo
imanentista é saber o que € préprio do literario. A obra
deve ser vista como imitacdo do real, como imitacao
do mundo empirico, e, portanto, para bem compreendé-
la 0 analista deveria estudar as correlagfes entre esse
mundo empirico e a organizagdo de um poema ou de
uma narrativa; ou, por outro lado, a obra bastaria a si
mesma? Os formalistas tomaram como ponto de
partida esta Ultima concepcéo.

Por conta disto, h&4 nos estudos dos Formalistas
uma precedéncia da forma sobre o conteldo, pois para
eles importava a forma pura de um poema, e néo tanto
que idéias seriam por ele veiculadas. Para isso,
procuram desenvolver uma concepc¢ao funcional da
linguagem. O que diferencia a linguagem da literatura,
a linguagem poética, da linguagem do cotidiano, da
linguagem prética é a fungdo que cada uma tem.
Para a primeira, importa mais a expressao, e, para a
segunda, hd uma precedéncia do ato de comunicagao.
Vale mais o que se diz, do que como se diz. Por isso,
na linguagem poética, h4 uma autonomia da palavra;
essa linguagem se caracteriza por ser construgao e jogo.

Todorov (1984, p. 30) afirma que;

Mais comment la poéticité se manifeste-t-elle? En ceci
que le mot est ressenti comme mot et non comme
simple représentat de I'objet nommé ni comme
explosion d’émotion. En ceci que les mots et leur
syntaxe, leur signification, leur forme externe et interne
ne sont pas des indices indifférents de la réalité, mais
possédent leur propre poids e leur propre valeur.

O conceito de arbitrariedade do signo desenvolvido
por Saussure, segundo o qual ndo haveria uma relacao
natural entre o significante e o significado, serviu de
base para a concepcdo poética dos Formalistas.

Se a poesia € jogo e construcdo, se ela nao tem
como plano principal a comunicagéo, entéo ela é a Unica
gue pode, como zaum, ou puro significante, distanciar-
se da realidade e produzir um novo mundo, que néo se
confunde com o mundo empirico, 0 mundo imediato
da experiéncia humana.

Eis o carater revelador da linguagem poética, e ndo
mimético. Considerando esse aspecto da linguagem
poética € que os formalistas, em especial Chklovski,
desenvolvem a idéia de que é apenas essa linguagem
gue pode desautomatizar a nossa percepgdo. Ora, se
h& uma relagdo arbitraria do signo lingtistico, entédo
as palavras ndo sdo mais capazes de nos transportar
de uma realidade a outra, esvai-se a descoberta e fica
a automatizagdo da vida. A convencao do signo retira
do falante o prazer da descoberta e a capacidade de
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criacdo. Por isso, a poesia, cuja expressdo verbal é
dificultada pela inovagéo e pela estranheza da forma,
seria a Unica capaz de ir contra o automatismo da
linguagem falada no dia-a-dia, da linguagem prética.
Outro conceito desenvolvido pelos formalistas,
particularmente Tynianov, é o do fato literario. Para
Tynianov, que em 1924 escreveu um primeiro texto sobre
a questao, “O fato literario”, e o retomou em 1927, em
“Sobre a evolugéo literaria”, a literatura ndo constitui
algo eterno e universal. Se hoje consideramos um texto
préprio da literatura, como Os Sermdes, do Pe. Antonio
Vieira, por exemplo, no momento em que foi produzido
nao foi incluido nessa categoria, ou, mais propriamente,
nessa série. Tal constatagdo acaba por impedir, a bem
da verdade, a criagdo de um método tedrico capaz de
explicar o fendbmeno da literatura como um todo, e ndo
apenas uma percepcdo do funcionamento interno de
uma obra, de um poema particular. De qualquer modo,
foram os estruturalista os inventores da ciéncia do
discurso, fato que os aproxima dos Estruturalistas.
De acordo com Todorov (1984, p. 33):

En d’autres termes, leur point de départ dans
I'esthétique romantique leur permet de commencer a
pratiquer, et en cela ils sont des véritables inventeurs,
une nouvelle science des discours. Non que, a la
différence d’autres critiques littéraires, ils disent la
Vvérité la ou ceux-ci n'écongaient que des opinions —
cela serait une illusion; mais qu’ils renouent avec le
projet, posé para la Poétique et la Rhétorique d’Aristote,
d’'une discipline dont I'objet sont les formes du
discours, et non les ceuvres particulieres.

E justamente, de acordo ainda com Todorov (1984),
essa preocupacdo maior com as formas do discurso
que com as obras particulares, que torna o Formalismo
uma tentativa, embora malograda, de constituir uma
ciéncia literaria. Jakobson, observando exatamente
esses limites do formalismo, propde que o estudo se
volte ndo para as obras em si, e sim para aquilo que
as torna participantes da série literaria: a literariedade
ou a poeticidade.

O Formalismo Russo propriamente dito néo
conseguiu ir além da década de 1920 devido ao
momento revolucionario em que vivia a Russia, afinal o
Partido Comunista ndo poderia admitir que pesquisas
imanentes do texto entrassem em choque contra o
que se apregoava ser o verdadeiro fim da arte, baseado
no realismo socialista e no materialismo historico.

O Circulo de Praga teve vida mais longa e se
estendeu até o inicio da 22 Grande Guerra. E ap6s
esse equivoco da histéria que se da o encontro entre o
linglista Jakoson e o antropélogo Lévi-Strauss. Desse
encontro, nasce uma relagéo intelectual muito proficua
que dara origem ao estruturalismo classico, por assim
dizer. O sistema binario lingiistico empresta a
antropologia uma fundamentacgéo para que Lévi-Strauss
crie, primeiro, um arcabougo tedrico capaz de dar conta
do estudo dos mitos, e, em seguida, capaz de criar
uma verdadeira ciéncia que conseguisse explicar a
razdo de ser de todos os mitos humanos.
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A relacédo entre os dois campos de estudos € possivel
na medida em que Lévi-Strauss, ao estudar as
estruturas do parentesco, as considera como uma forma
de comunicacao e como tal, é arbitraria no mesmo
sentido saussureano. Ou seja, 0 casamento, a relagéo
matrimonial € um processo de comunicagao criado ndo
pelo individuo particular (parole), mas pelo conjunto da
sociedade (langue) como os fonemas, os termos de
parentesco sédo elementos de significacdo; como eles,
s6 adquirem essa significagdo sob a condigcdo de se
integrarem em sistemas (CARVALHO, 1997).

4 0 Estruturalismo, a Linguagem

Essas concepcgles, seja as desenvolvidas pela
linguistica propriamente dita, seja as desenvolvidas
pelos formalistas, servem de substrato para uma das
preocupacdes centrais do estruturalismo: a linguagem.

Alinguagem € importante, n&o o referente, com essa
afirmacdo, Barthes (1976) ainda que sem o objetivo
em mente, caracteriza uma das principais preocu-
pacdes do estruturalismo: a tentativa de compreender
o sistema da lingua.

Segundo a visdo arbitraria do signo, desenvolvida
por Saussure, 0s signos linglisticos deveriam ser
estudados de modo autbnomo, ou seja, embora haja
relacdes entre os varios signos, tal relacionamento néo
se estabeleceria entre estes e o referente de modo a
representé-lo fielmente. Ou, por outra, a crenga na
relacdo natural entre a palavra e a coisa representada
recebe mais um golpe desferido pelos estruturalistas,
em especial por Barthes, que, embora ainda néo
conhecesse a obra de Saussure ou a de Hyelmslev
(s6 viria a conhecé-las em 1956 por intermédio de
Greimas), em O grau zero da escritura (1953)
demonstra como a lingua que utilizamos se constitui
em um pacto, um contrato social, que fundamenta
tanto a relagdo que se estabelece entre os individuos
participantes de uma mesma comunidade linguistica
guanto a relacdo do escritor com a sociedade.

Se em Berkeley a compreensao possivel do real se
da pela mediagéo de Deus, para os estruturalistas essa
mediagcdo € substituida inteiramente pela linguagem,
a ordenadora da existéncia das coisas.

Segundo Eagleton (1983, p. 114):

A confiante crenca burguesa de que o sujeito individual
isolado era a fonte e a origem de todo o significado
sofreu um duro golpe: a linguagem era anterior ao
individuo, e era muito menos seu produto do que ele
era produto dela.

Por isso, todas as manifestacdes culturais serdo
vistas como uma linguagem passivel de ser decifrada
e codificada, desde o chiste e os jogos de palavras até
0 casamento, passando pelo universo romanesco e
poético, tudo ndo passa de linguagem, de discurso.

A partir dessa concepcédo de linguagem, Eagleton
(1983) formulou uma tese, segundo a qual a visédo da
realidade, para o estruturalismo, € essencialmente um
produto da lingua. O conhecimento ocorre pelas idéias
ou impressdes que fazemos do mundo, que fazemos
doreal. Porisso, o abandono por parte dos estruturalistas

do raciocinio indutivo, isto é, o raciocinio que apregoa
que a verdade cientifica pode ser alcancada pela
observacao da repeticado do mesmo fendbmeno em varios
casos particulares (obras literarias, por exemplo), para
deles tirar uma conclusdo de carater genérico. Em
contrapartida, adotam o raciocinio dedutivo, capaz de
constituir conhecimento puro, como conhecimento das
invariantes de um sistema, de uma estrutura.

Na verdade, o movimento do estruturalismo vai da
induc&o a deducdo. Ou seja, nhum primeiro momento
tenta-se, com Vladimir Propp, uma categorizacdo da
narrativa pela andlise de diferentes contos folcléricos
em particular. Ou mesmo Lévi-Strauss, quando faz,
inicialmente, pesquisas em grupos étnicos especificos
para extrair leis gerais, em outro com Roland Barthes,
por exemplo, procura-se uma lei anterior aos fatos
particulares, procura-se uma langue para as diversas
paroles, justificando tal busca do seguinte modo:

A propria lingiistica, que sé tem umas mil linguas a
abarcar ndo o faz; sabiamente, fez-se dedutiva, e
assim, desde ai, ela se constituiu verdadeiramente e
progrediu a passos de gigante, chegando mesmo a
prever fatos que ainda ndo tinham sido descobertos.
Que dizer entdo da andlise narrativa, colocada diante
de milhdes de narrativas? Ela estd por forga
condenada a um procedimento dedutivo; esta
obrigada a conceber inicialmente um modelo
hipotético de descri¢do [...] e a descer em seguida
pouco a pouco, a partir deste modelo, em dire¢éo as
espécies que, a0 mesmo tempo, participam e se
afastam dele (BARTHES, 1976, p. 21)

Trata-se da constituicdo do conhecimento puro
kantiano. Do mesmo modo que as ciéncias duras, 0
estruturalismo, para tornar-se fonte de conhecimento,
trabalha com juizos sintéticos a priori. Greimas, por
exemplo, através do método actancial por ele
desenvolvido, “tinha por objetivo encontrar por tras do
texto a sisteméatica que ordena o modo de funcio-
namento do espirito humano” (DOSSE, 1993, p. 229).

Barthes, por sua vez, pretende descrever a organizagao
da narrativa, a gramatica dela; por ser a narrativa uma
grande frase, hd a possibilidade de se aplicarem
métodos lingiisticos, ainda que haja limites para a
linglistica, posto que péra na frase, do mesmo modo
gue a andlise da narrativa para no discurso.

Ao fundamentar as bases para uma linguistica do
discurso, Barthes procura caracterizar o funcionamento
das narrativas de modo geral, ou como produzem
sentido. Para tanto, toma como referéncia a teoria dos
niveis de significacdo desenvolvida por Emile Benveniste,
segundo a qual haveria dois desses niveis: o
distribucional e o integrativo. Para Barthes, a narrativa
nada mais era que a parole da langue, ou a
manifestacdo particular da Estrutura. Por isso, sem
desprezar o primeiro nivel, Barthes vé o Gltimo como o
mais apropriado para uma andlise estrutural da
narrativa, uma vez que € importante, para construir o
sentido, estabelecer as conexdes entre as varias parte
de um texto. Barthes, ao longo do ensaio basico para
se compreender como se d& a analise estrutural de

68 PAGNAN, C. L. / UNOPAR Cient., Ciénc. Human. Educ., Londrina, v. 8, n. 1, p. 65-74, jun. 2007



um texto, procura deixar claro que os termos, 0s
conceitos empregados sdo provisérios; podem, com
isto, até mudar de nome, o fato, porém, é que temos
de antem&o uma pratica que quer fundamentar uma
ciéncia do discurso. Para estabelecer uma proximidade
entre esses conceitos e os presentes na lingdistica,
pode-se aproximar o nivel distribucional do sintagma e
o integrativo do eixo paradigmatico.

Segundo Barthes (1976) h& trés niveis nesse
modelo de descricdo: o das fungfes, o das acdes e 0
da narracdo. Passemos em revista cada um desses
niveis.

Quando se fala em func¢bes da estrutura, ndo se
deve perder de vista a teoria das fun¢des desenvolvida
pelos formalistas russos, em especial por Jakobson,
para quem, no processo comunicativo, embora
houvesse sempre uma dominante, todas as outras
unidades, ou funcdes, ndo estariam la gratuitamente,
e sim corroborando para a constituicdo do sentido de
uma frase ou de um texto.

Barthes (1976) procura demonstrar como em uma
narrativa concorrem diferentes unidades minimas que
ajudam a compor o todo. Em outros termos, essas
unidades sao funcionalmente empregadas a fim de que
se mantenha a coeséo narrativa, no sentido de uma
unidade tanto projetar-se no mesmo nivel (distribucional)
ou projetar-se de um nivel a outro (integrativa).

Nesse sentido, ao se tratar de unidades, ndo se
deve pensar necessariamente em um enunciado
completo. Uma simples palavra pode, por exemplo,
ser empregada de modo a permitir inferéncias
relacionadas ao todo. Do mesmo modo, porém, talvez
seja necessario um capitulo inteiro para constituir-se
como unidade narrativa minima de significagdo, ou
seja, para que seja possivel estabelecer as correlacdes
entre um segmento e outro, entre um nivel e outro.

Por exemplo, no conto O espelho, de Machado de
Assis (1994) no trecho: “se lhes disser que o
entusiasmo de tia Marcolina chegou ao ponto de
mandar pér no meu quarto um grande espelho, obra
rica e magnifica, que destoava do resto da casa, cuja
mobilia era modesta e simples [...]". A expressao
“grande espelho” constitui ela mesma uma unidade
narrativa, pois tem seu correlato no conjunto da histéria.
Em outros termos, o “grande espelho” cumpre uma
funcé@o bem definida no conjunto da narrativa.

No nivel distribucional, ou sintagmatico, as func¢des
(aqui é preciso distinguir as fungdes genericamente,
as do primeiro nivel, e a que esta presente especifi-
camente no nivel distribucional), das quais fazem parte
como subclasse de unidades narrativas os nucleos
(cardinais). Sao estes que abrem as possibilidades
para que a narrativa tome esta ou aquela direcdo. Por
exemplo, quando Jacobina se torna alferes o correlato
sdo as manifestacdes de parabenizagdo e a ida dele a
casa de sua tia, Marcolina (MACHADO DE ASSIS,
1994).

S&0 os nucleos, pois, que estabelecem as
articulacbes em um mesmo nivel. Sdo os grandes
momentos do discurso que oferecem as alternativas.
Assim, quando recebe o convite de tia Marcolina,
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Jacobina tem a alternativa de aceitar ou de néo aceitar.
Esses grandes momentos sédo preenchidos pelas
catélises, outra subclasse de unidade narrativa, que,
segundo Barthes, equivaleriam a func¢éo fatica no
sentido de estabelecer as conexfes entre o narrador e
0 narratario. Ainda que a funcdo da catdlise seja fraca,
nao é nula, na medida em que € funcao dela preencher
0s varios momentos, cronologicamente falando, em que
decorrem sucessivas pequenas a¢des sem, no entanto,
modificar-lhe a natureza alternativa: o espago que
separa Jacobina recebeu um convite e Jacobina aceitou
0 convite pode ser saturado por uma multiddo de
incidentes pequenos e de descricdes pequenas:
Jacobina leu (ou ouviu) o convite, Jacobina guardou o
possivel bilhete etc.

No nivel integrativo, ou paradigmatico, os indices
sdo as unidades semanticas que complementam o
sentido de uma narrativa, de um nivel ao outro, pois.
“Os indices implicam uma atividade de deciframento”
(BARTHES, 1976, p. 34), por isto os indices séo ligados
a metéfora, ao passo que os nucleos a metonimia, na
medida em que as partes principais de uma narrativa
sdo a expressdo do todo. Os indices sO podem ser
completados em outro nivel, o das acdes dos
personagens e o da narracdo. O fato de Jacobina ter
se tornado alferes, para compreensdo da histéria, sé
se completa nas a¢fes dos personagens, em especial
do préprio Jacobina.

Além dos indices, os informantes sdo também
unidades de significacdo do nivel integrativo. Porém,
do mesmo modo que a catalise, os informantes tém
uma fungdo fraca. Servem, de acordo com Barthes
(1976, p. 34), para “dar autenticidade a realidade do
referente para enraizar a ficgédo no real”.

Assim, quando em O espelho, o narrador informa a
idade de Jacobina: esse homem tinha a mesma idade
dos companheiros, entre quarenta e cinquienta anos,
temos o conhecimento todo produzido. Como o préprio
nome da fungéo, ha meramente uma informacédo sobre
dados do personagem ou do espaco fisico. Ao passo
que o indice projeta sempre um significado velado,
implicito, que deve ser buscado nos outros niveis. Para
entendermos o porqué do espelho no quarto de
Jacobina, e ainda o fato de ser grande, é preciso
relacionar essa unidade a outras, mais especificamente
as acOes de Jacobina postar-se, vestido de alferes,
diante do espelho.

Outra questdo que se oferece a andlise estrutural
da narrativa é a do tempo, a da sucesséo, ou, como
prefere nomear o proprio Barthes (1976) sintaxe funci-
onal. O estruturalista francés busca na antropologia
de Lévi-Strauss 0 argumento para a questdo: a ordem
da sucessédo cronoldgica resolve-se numa estrutura
matricial atempora.

Em outros termos, a histéria, em uma narrativa,
se desenvolve dentro de uma gama de possibilidades.
Por isto ela é estrutural. A histéria como um sintagma,
cuja sucessado se realiza dentro do campo das
realizacbes possiveis do eixo paradigmatico. Neste
sentido, Barthes vé a seqliéncia algo sempre nomeavel,
como Fraude, Seducdo, Traicdo etc.
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O segundo nivel de descricdo diz respeito aos
personagens da narrativa. No entanto, esse nivel &
chamado por Barthes de nivel das ag0des, justamente
porque 0 mais importante, no estruturalismo, € o que
faz o personagem, ndo o que €. Assim, em Greimas,
por exemplo, os personagens recebem o nome de
actante. Todorov (1984), por sua vez, enfatiza os
predicados de base desses personagens, como aquilo
qgue os qualifica: a ambic&o, o prazer etc.

O que esta em jogo, no estruturalismo, € o fato de
se poder tipificar os personagens pelas suas ac¢des,
tais como a sedugdo, a traicdo, a comunicagao, a
ambicdo, o prazer etc. Neste sentido, para Barthes
(1976, p. 46) ndo haveria personagens mais impor-tantes
gue este ou aquele, apenas participantes (ou actantes)
de uma narrativa, redutiveis as “categorias gramaticais
da pessoa que dardo a chave do nivel acional”.

Observa-se aqui a apregoada morte do sujeito
kantiano, o sujeito como capaz de construir um discurso
verdadeiro a partir de um ponto fixo, de um centro.

Coelho (1967, p. 39) afirma: “nds abolimos o0 mundo
da verdade. Que nos ficou? O mundo das aparéncias
talvez? Mas ndo. Com o mundo da verdade abolimos
também o mundo das aparéncias”.

Se assim €, toda a vida psicoldgica, interior de um
personagem, é redutivel a uma categorizagao qualquer
(como as enumeradas acima):

A ‘interioridade’ do homem ocidental é, portanto um
efeito literario limitado (confissdo, fala psicologica
continua, escrita automatica). Pode-se dizer que de
certo modo a revolucdo ‘coperniciana’ de Freud (a
descoberta da cis&o do sujeito) acaba com esta fic¢do
duma voz interna, estabelecendo os fundamentos de
uma exterioridade radical do sujeito em relacdo a
linguagem (COELHO, 1967, p.22i).

O autor, para a andlise estrutural da narrativa, ndo
existe. Dar importancia ao autor significa dar validade
ao individuo preso em sua subjetividade. Para se chegar
ao sistema da narrativa é preciso, pois, desconsiderar
qualquer referéncia ao que Ihe é externo: o mundo do
social, econdmico, psicoldgico. “Do mesmo modo que
linglistica para na frase, a andlise da narrativa para no
discurso” Barthes (1976). Deve-se dar apenas impor-
tdncia aos signos internos do proprio discurso. Com
isso, a andlise estrutural nao pode ir além do narrador,
ou seja, ndo pode explicar o autor por ndo ser a narrativa
uma expressdo plena deste, e sim dos signos do
narrador.

Essas questdes, que podem ser referidas como uma
tentativa de estabelecimento de uma graméatica da

e Desejo de agradar de Valmont

narrativa sdo igualmente analisadas por Todorov (1976)
cujas idéias e argumentos basicos resumo-0s a seguir.

O autor parte de uma concepgédo segundo a qual a
obra ndo deve ser vista como um objeto auténomo,
particular, e sim como expressédo de um todo, o sistema
literéario. A ciéncia da literatura deve voltar-se para a
“propriedade abstrata que faz a singu-laridade do fato
literario, a literariedade” (TODOROV, 1976, p. 16). Ou
seja, literariedade é o sentido do texto literario, e cabe
ao analista exatamente descortinar tal sentido. A mera
descrigdo de um objeto artistico individualizado nédo é
ciéncia. Ao se estudar Macunaima, por exemplo, deve-
se ndo sO extrair do livro a propriedade abstrata, mas
também perceber de que modo o livro faz parte do
sistema de obras. No caso especifico, Macu-naima,
no sistema, esta diretamente em oposi¢do ao momento
parnasiano.

Para analisar como se estrutura o discurso literario,
em especial o narrativo, Todorov (1976) destaca dois
niveis: o da histéria e o do discurso. Trata-se de uma
variagcdo da teoria dos formalistas russos, especifi-
camente Tomachevski, que nomearam tais niveis (ou
funcdes) como fabula e assunto. O primeiro reporta-se
ao que aconteceu, a historia; e o segundo, ao modo
pelo qual foi construido o discurso.

Embora para Chklovski s6 o assunto (ou discurso)
devesse ser alvo de consideragdes estéticas e,
portanto, digna de ser analisada, Todorov (1976) vé os
dois niveis como igualmente importantes e, por conta
disto, formula as concepc¢des proprias para funda-
mentar uma gramatica da narrativa.

No nivel da histéria, haveria outros dois niveis: o
que vé uma légica nas agbes, como Barthes (1976), e
0 das relagdes entre os personagens. Em relagcao
aquele, inicialmente, ha uma preocupacdo em
caracterizd-lo como sendo um conjunto de repeticdes
que garantiria a unidade.

Para tanto, Todorov (1976) toma de empréstimo a
retdrica classica algumas figuras, como a antitese, a
gradagdo e o paralelismo. A logica na sucessdo das
acdes corresponde a dizer que ndo ha uma arbitra-
riedade. Para demonstrar essa logica, toma como
ponto de partida dois modelos de andlise de mitos e
contos folcloricos.

Quanto ao primeiro, a anélise deve voltar-se para
as acOes tomando por base o modelo triadico
desenvolvido por Bremond, segundo o qual as narrativas
seriam compostas a partir de micronarrativas, cada
qual, por sua vez, compreenderia trés elementos
obrigatorios. Como exemplo, Todorov (1976) assinala
de que modo o modelo serviria para explicar uma
narrativa como As ligacdes perigosas:

Pretensbes de Valmont
Objecdes de Meurteil
Objecdes rejeitadas

I I

I
e Conduta de seducéo
Tourvel concede sua simpatia

Pretensées de Tourvel
Objecdes de Volanges
Objecdes rejeitadas
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Outro modelo para analisar a narrativa como histéria,
o homoldgico, é tomado de empréstimo dos estudos
sobre folclore e mitos. Neste modelo, a narrativa seria
a expressdo sintagméatica de uma rede de relagbes
paradigmaticas.

Em Estruturalismo e poética, Todorov, como Barthes
(1976, p. 52), fala em unidades minimas que
estabelecem relagdes para formar o conjunto do texto.
Essas unidades estao ligadas diretamente a sucesséo
l6gica dos acontecimentos. Embora considere a
existéncia de varias outras, detém-se em especi-
ficamente trés. A primeira diz respeito & ordem causal,
ou seja, “cada unidade encontra seu lugar na narrativa
porque houve ou porque ha tal outra unidade”. Aqui
também, h& uma diviso tripartida.

a) Causalidade dos acontecimentos: esta é a mais
simples, pois trata-se de verificar em que medida
uma acgdo é imediatamente decorrente de uma
anterior, e como aquela ira dar origem a uma
outra. Muito comum nos mitos, em que, por
exemplo, uma transgresséo leva a uma punicao.
Este tipo de causalidade também ¢é facilmente
verificavel em narrativas aventurescas ou
policialescas, ainda que, por conta do suspense,
muitas acbes s6 venham a tomar parte no
conjunto da historia ao final do discurso.

b) Causalidade psicoldgica: neste caso, as agdes
ndo sdo decorrentes exatamente de outras, e
sim dos tracos do carater de um personagem,
como em O espelho, por exemplo, ou em A
modificacdo, de Michel Butor. A narrativa fundada
nesse tipo de causalidade, conforme apontara
Barthes, é categoricamente indiciante, pois as
unidades s6 se explicam no modo integrativo e
paradigmatico.

c) Causalidade filosofica: podemos tomar igual-
mente como exemplo O espelho, pois a
sucessdo logica serve como ilustracao para
idéias desenvolvidas. Jacinto, para provar a
existéncia de duas almas, narra a seus
interlocutores um momento de sua vida que
funciona como argumento para a idéia.

Todorov (1976; 1980) reconhece que esse tipo de
divisdo é falha em muitos aspectos. Mesmo porque,
uma narrativa pode apresentar os trés tipos de
causalidade, como O Espelho. De qualquer modo, o
analista deve assim proceder por faltar ainda uma
terminologia mais exata, mais precisa. Aspecto que o
aproxima de Barthes e de outros tedricos do
estruturalismo. E como se a todo instante tivessem
de justificar as falhas apontando a resolugéo delas para
um futuro ndo distante através de uma melhor
categorizacdo dos conceitos.

Outra unidade em que se detém é a da ordem
temporal. Nesta, a relagcéo entre as unidades minimas
€ puramente cronolégica, ainda que também seja dificil
encontra-la em estado puro. “Mas na literatura classica,
dominada em geral pela ordem causal, s6 se percebe
a temporalidade quando ela se torna objeto de um
acidente” (BARTHES, 1976, p. 58).

Todorov (1976) refere-se as digressdes, em que se
verifica uma ruptura entre a sucessao natural das
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acoes. Na literatura moderna, e ai se pode tomar
Ulisses, de James Joyce, como paradigma, rompeu-
se com esse tipo de causalidade. O autor cita ainda, a
ainda da ordem espacial. Deixa, no entanto, claro que
esse tipo de ordem é menos comum na narrativa em
prosa.

Para Barthes (1976, p.61) “as relacdes logicas ou
temporais passam para o segundo plano ou desa-
parecem; sdo as relacdes espaciais elementos que
constituem a organizagdo”. Como exemplo para esse
tipo de ordem, pode-se pensar aqui na poesia concreta,
em que o modo de se construir o poema constitui-se
ele préprio em signo:

ovo
novelo
novo no velho
o filho em folhas
na jaula dos joelhos
infante em fonte
fetofeito
dentro do
centro

[.]

Ainda que mais comum na poesia, Todorov vé& como
uma das primeiras realizacoes literarias em prosa que
toma como causalidade ndo o tempo ou as acgdes e
sim o espaco, A procura do tempo perdido, de Proust,
na medida em que “o plano geral do livro, com suas
oposi¢cbes e paralelismos, [...], obedece a uma
estrutura espacial” (BARTHES, 1976, p. 64).

O outro nivel préprio do nivel da historia € o do
personagem e suas relacdes. As relagbes entre os
personagens sdo varias. Através do estabelecimento
de uma gramatica da narrativa, a proposta é tomar os
personagens ndo como seres individuais, mas como
agentes que expressem uma idéia coletiva, tal e qual
em Barthes. No caso, segundo a andlise em As
ligacBes perigosas, Todorov destaca trés acgdes
principais, a que chama de predicados de base: desejo,
comunicacédo e participagdo. Tais predicados, que ndo
se resumem em apenas esses trés, assumem o valor
de presenca em toda e qualquer narrativa. Estabelecer
quais se encontram em uma narrativa € meio de se
chegar, primeiro, a estrutura da obra particular; depois,
0 mais importante, a estrutura de todo sistema narrativo.

Os predicados enumerados, por sua vez, pos-
sibilitam designar como se dé a prépria derivagéo. Tem-
se assim um predicado de base e predicados derivados.
Essas derivagfes obedecem a duas regras:

a) Oposicdo: referéncia direta ao conceito de
dicotomia do signo lingliistico, auséncia-presenca. Um
predicado como Amor, por exemplo, presente na
narrativa tem seu oposto, o Odio, como auséncia. E
vice-versa.

b) Passivo: os resultados da segunda derivacéo a
partir dos trés predicados de base estdo menos
difundidos; correspondem a passagem da voz ativa a
voz passiva. E preciso ressalvar, entretanto, que essa
passagem so se da no nucleo, no verbo, na acao. Por
exemplo, os parentes amam Jacobina, pelo feito, e os
parentes sdo amados por Jacobina.
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Além dos predicados, as relagcbes entre os
personagens se definem na existéncia de dois niveis:
ser e parecer. Todorov ressalva, porém, que “estes
termos concernem a percepc¢do dos personagens e
ndo a nossa”’ (BARTHES, 1976 p. 225). Assim, ainda
gue os escravos, em O espelho, parecam bajular
Jacinto, seu intento € de distrai-lo para que possam
tramar uma fuga, o que ocorre de fato.

Todorov reconhece que tal descricdo do universo
narrativo € estatica, por isso é necessario estabelecer
as regras que possibilitam as transformacdes pessoais,
chama-as de regras de agao, diretamente relacionadas
aos predicados de base (desejo, comunicacgdo e
participagdo), a regra do passivo e ao ser e parecer.
Assim, no eixo do desejo, se A ama b, A tenta fazer
com seja igualmente amado por B, e que n&o apenas
pareca ser amado, mas que seja de fato.

Essas regras, segundo Todorov (1984, p. 229):

Refletem as leis que governa a vida de uma sociedade,
a destes personagens de nosso romance. O fato de
que se trata aqui de personagens imaginarios e nao
reais ndo aparece na formulagdo: com a ajuda de
regras semelhantes, poder-se-ia descrever os habitos
e as leis implicitas de ndo importa qual grupo
homogéneo de pessoas.

Se a historia se apresenta como a langue da
narrativa, o discurso é que a realiza como parole, como
fala particular. Todorov procura, pois, analisar trés
pontos: o tempo da narrativa, 0os aspectos do narrador
e 0os modos narrativos, que tratam dos tipos de
discurso, do narrador e dos personagens.

Em uma histéria, o tempo é, naturalmente, a
sucessdo cronoldgica dos acontecimentos. Porém,
essa sucessao pode ser esteticamente, modificada,
até para se obterem novas possibilidades narrativas.
Assim, 0 suspense € o resultado da inversao dos
acontecimentos, cujo inicio, cuja causa primeira é
revelada ao final da historia. Quando ha, no entanto,
em uma narrativa diversas historias, o préprio estudo
do tempo se torna mais complexo, como em A barca
dos homens, de Autran Dourado, em que se verifica a
ocorréncia da alternancia. Assim, enquanto se
desvenda a histéria de Fortunato na narrativa de Autran,
outras vao sendo narrada, como a do Frei Miguel que
perde sua fé, ou dos policiais, que se descobrem fracos
diante de uma situacdo problematica etc.

Além da alternancia, ha duas formas de as histérias
se justaporem umas as outras em uma narrativa: enca-
deamento e encaixamento. A primeira consiste apenas
no fato de uma histdria continuar no ponto em que outra
parou; e 0 encaixamento ocorre quando se inclui uma
histéria no interior de outra maior, comum, por exemplo,
em Grande Sertdo: veredas, de Guimardes Rosa.

Todorov (1984) assinala a temporalidade propria da
enunciacao, algo externo, portanto, a estrutura da obra
particular, nomeado de tempo da escritura. Esse tipo
de temporalidade normalmente ocorre em narrativas
mais preocupadas com o processo de enunciacdo que
com o enunciado em si. Pratica comum na literatura
ocidental do século XX, pode-se citar como exemplo A

hora da estrela, de Clarice Lispector, em que se tem,
além da histoéria da personagem Macabéia, a “histéria”
do processo criativo.

Além dessa temporalidade, o tempo da leitura pode
ter significacdo estética. Pode ser também condig&o
do proéprio desenvolvimento da narrativa. Um filme como
Tempo esgotado tem como caracteristica marcante o
fato de a duracdo mesma do filme (cerca de duas
horas) coincidir, propositalmente, com o tempo em que
se desenrola o enredo.

Ao tratar dos aspectos da narrativa, Todorov (1976)
destaca o modo pelo qual a acdo dos personagens é
percebida pelo narrador. Para tanto, toma como fonte
tedrica a tipologia proposta por Jean Pouillon, segundo
o qual haveria trés possibilidades na relagéo narrador/
personagem:

a) A visdo “por trds”: bastante comum na narrativa
classica, em que o narrador sabe sempre mais
que os personagens. E o narrador quem inter-
preta os atos daqueles, integrando-os ao con-
junto da historia. Os narradores das narrativas
de Alencar constituem um bom exemplo.

b) A visdo “com”: propria das narrativas modernas,
em que narrador e personagens tém conhecimen-
to parecido dos acontecimentos. A esse tipo de
vis@o pertencem as narrativas cuja historia é con-
tada, de modo diverso, por diferentes narradores,
gue podem ser inclusive os proprios personagens,
como em Os sinos da agonia ou em Opera dos
Mortos, ambos de Autran Dourado.

c) A visdo “de fora” menos comum esse tipo de
visdo ocorre quando o personagem sabe mais
que o narrador. Se nao for utilizada com
habilidade, pode tornar uma narrativa incoerente.

Por fim, o autor, no nivel do discurso, discute os
modos da narrativa, em que analisa a fala do narrador,
como a narragdo em uma crénica, e a dos personagens,
como em um drama. Trata-se aqui, no caso dos
personagens, do discurso direto, que Todorov prefere
chamar de estilo direto.

Em concluséo ao estudo sobre a ordem da narrativa,
Todorov nédo descarta a possibilidade de se utilizar
igualmente como parte integrante da estrutura da
narrativa a infracdo a essa ordem, que pode servir como
critério para uma tipologia das narrativas literarias.

Isto significa que embora o narrador possa estar
informando ao leitor a esséncia dos atos, ele pode,
em seguida, negar essa esséncia, e 0 que era certeza,
passa a ser duvida; com isto, aquilo era, com efeito,
torna-se aparéncia. Como em Dom Casmurro, por
exemplo. Até que ponto o0 que se narra é? Até que
ponto parece ser? Essa ambiglidade instaurada no
nivel do discurso € o que possibilita a intervencao do
real na compreensao interna da narrativa. Neste ponto,
ela ndo € mais a simples exposi¢cao de uma acdo,
mas a histéria do conflito entre duas ordens: a do livro
e a do contexto social.

Em outros termos, uma narrativa justifica a propria
exteriorizacdo, quando necessita explicitar as razdes
internas. Em Ligagdes perigosas, livro objeto da andlise
de Todorov (1976), a ordem exterior apresenta-se como
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um movel para certas acdes. O desenlace representa
uma infragdo a ordem do livro e 0 que o segue nos
conduz a ordem exterior, a restauracdo do que estava
destruido pela narrativa precedente. Ainfragdo a ordem
impossibilita saber a posicdo do autor a respeito do
assunto tratado na narrativa, que permanece no nivel
das aparéncias.

A infragdo serviria como critério tipoldgico porque
ela possibilitaria ver também como uma narrativa cria
uma nova ordem, a ordem do proprio romanesco, que
pode se constituir em uma infracdo a ordem exterior,
como em Charles Dickens, segundo o exemplo que o
proprio Todorov da, ou como, em certa medida, em
Luciola e em Senhora, de Alencar.

Se Todorov vé uma possibilidade do referente integrar
a estrutura da narrativa, Barthes (1976, p. 61), entretanto,
considera a linguagem a Unica capaz de construir o
significado da narrativa: “narrativa ndo é do ponto de
vista referencial (real), ao pé da letra: nada; o que
acontece é a linguagem tdo-somente, a aventura da
linguagem, cuja vinda nao deixa nunca de ser festejada”.

5 Concluséao

Qual a conclusédo possivel para um texto que
apresentou menos uma andlise critica que uma
exposicdo de alguns aspectos tedricos?

Se o intento fosse julgar, poderiamos dizer que o
estruturalismo, na ansia de descobrir formas invariantes
no interior de conteudos diferentes, acabou por reduzir
os estudos literarios em mero levantamento de dados,
estabelecendo qual o nucleo de uma unidade narrativa,
de que forma esses nulcleos sdo preenchidos pelas
catalises, quem é o doador e quem o destinatario etc.,
etc. O que acaba por retirar, por “matar” mesmo, da
andlise literaria o gosto, o julgamento de valor. Uma
narrativa vale tanto quanto mais se aproxima das formas
invariantes.

Por outro, parece inegavel o fato de o estruturalismo
ter chamado a atencdo dos académicos, da Univer-
sidade, para a possibilidade de se conferir, aos estudos
literarios, aos estudos da cultura, um arcaboucgo tedrico
mais solido e menos subjetivo. Além disso, a aventura
da linguagem trazida pelo estruturalismo veio derrubar
uma série de crencas estabelecidas (ainda que tenha
instituido outras). E por isto, embora desmoralizado
em muitos meios académicos a partir, sobretudo, do
final da década de 80, ndo se pode simplesmente
desconsiderar tal movimento de idéias.
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